Os sons do Pitiguari Cyclarhis gujanensis
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Resumo

Esta é parte de uma pesquisa sobre o comportamento sonoro do Pitiguari (Aves,
Passeriformes, Vireonidae). Nesta espécie, a fémea tem o seu priprio canto e o
macho, seis tipos diferentes de cantos, padronizados de acordo com a estrutura
das frases formadas pelas diferentes notas que o pdssaro emite. O estudo con-
sistiu em "descontextualizar” as notas emitidas pelo Pitiguari, observando-as
de outras formas. Utilizou-se sonogramas, representacies das notas através de
um grifico de fregiiéncia (Hz) x tempo (ms), para realizar uma andlise com
recursos da linguagem musical, Fez-se uma leitura da estruturacdo das frases
de cada canto e das notas "descomtextualizadas”. Realizou-se uma leitura audi-
tiva das mesmas, valendo-se da percepgdo auditiva destas como objetos sono-
ros, com o objetivo de descobrir se existe uma correlagdo enire as andlises
bioaciistica, musical e auditiva das notas do Pitiguari. Foi atingido o seguinte
objetivo: acrescentar novas formas de andlise dos sons naturais de uma espécie
de ave.

Um mito sobre o canto das aves

Hé um mito arekuna, tribo do norte do Brasil, sobre a "origem do veneno de pesca”, o
timbé (raiz usada para matar peixes). Neste mito, o arco-iris € uma serpente d'dgua,
morta pelos pdssaros e cortada em pedacos. Sua pela multicor foi repartida entre
todos os animais. Conforme a coloragiio do fragmento recebido, cada bicho ganhou o
som de seu grito particular e a cor do seu pélo ou plumagem. O sacrificio da serpente
e 0 seu espedacamento em porgdes discretas provocaram e produziram a ordem
coloristica e sonora que particularizou cada uma das espécies vivas.

"A graga branca pegou o seu pedago e cantou:"3-a", grito que € seu até hoje... Depois
foi a vez do tucano, cobrindo o peito e a hamga omle as penas sio brancas e verme-
Ihas. Ele disse: "Kion-hé, Kién-hé-hé". Um pedago ficou preso no seu bico, tornando-
se amarelo... Cada espécie achou a sua flauta bonita e a guardon” (Lévi-Strauss
1968: 308-309).

Nio se sabe qual foi o pedago do Pitiguari. Sua fronte e sobrancelhas coloriram-se de
marrom-ferruginea ou castanho, bem destacadas dos lados cinzentos da cabecga; o
peito tornou-se verde, amarelo e a iris amarela, laranja ou vermelha. O macho emitiu
Dim cantos agudos e melodiosos: "tira-tira-tira”, "fina-fina-fina", "fir-fin-fi", "foriu-foriu”,

"tira-tira-tird", "foriu-foro-fira-foro", "tlra tam-tira tam-tira", "foro-foriu-foro-foriu-foro™.
A fémea com seu pedaco cantou: "fi... fi... fiafiafiafia... fafiafiafiafiafidafia".

Esta ave pertence ao género Cyclarhis, da familia Vireonidae, uma familia de pissa-
ros arbéreos pequenos, constituida por 51 espécies conhecidas que se distribuem nas
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Ameéricas do Norte, Central e do Sul.

Canta durante horas em seu territorio, sendo sua voz constituida de frases variadas,
com assobios ressonantes e melodiosos, ouvida em todos os meses do ano.

Os tipos de canto do Pitiguari

"Os sons emitidos pelas aves cumprem essencialmente uma fungio de comunicagio”
(Thorpe 1961: 143), refletindo o grau de socializacio de uma espécie e, a0 mesmo
lempo, "a estrutura do seu modo de agregacao” (Leroy 1979: 350). "Estes sinais sono-
ros sdo, para muitas espécies de aves, mais preponderantes do que sinais visuais"
(Smith 1963: 117-125).

O repertério das aves pode se apresentar bastante variado; em muitos casos, é maior
do que se supde inicialmente, constituindo-se de uma variedade de vocalizagdes, ge-
ralmente associadas a determinados contextos comportamentais, como observou
Marifio (1989) em estudo realizado sobre o Anu-branco Guira guira.

O macho da espécie Cyclarhis gujanensis, o Pitiguari, emite oito variagdes de can-
tos distribuidos em seis tipos diferentes, de acordo com seus padrdes estruturais.
Nomeou-se de a, b, ¢, d, e, as diferentes notas que compdem a frase do canto. A
intengio no uso das letras € diferenciar as notas de uma mesma frase, sem estabele-
cer uma relaciio entre os diferentes cantos. Os sonogramas de todos esses sons
encontram-se em Lima (2000).

- Tipo I: frase gaa formada por uma nota que se repete.

- Tipo II: frase abab formada por duas notas diferentes que se intercalam. Esta
estrutura € encontrada sob trés formas que se diferenciam pelas notas que as com-
pdem e pelo timbre de cada.

- Tipo III: frase abed formada por quatro notas diferentes.

- Tipo IV: frase abcdbe formada por quatro notas, sendo a segunda e a terceira notas
repetidas no final da frase.

- Tipo V: frase abededed formada por cinco notas diferentes, com repeti¢ao das duas
tltimas no final. .

- Tipo VI: frase abcdebeded formada por uma variedade maior de notas, numa se-
qiiéncia repetitiva.

As notas do canto

As notas sfio unidades que apresentam valores de tempo e fregiiéncia no percurso da
onda sonora. Conforme se combinam as diferentes notas, sio compostas as frases de
cada canto. Nesta andlise, as notas referem-se a individuos da espécie Cyclarhis
gujanensis que se localizam na drea do Parque Ecolégico de Sdo Carlos, local onde
a pesquisa foi realizada.
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Canto da fémea

O canto da fémea

"0 canto da fémea é composto de trés notas diferentes, numa segiiéncia de notas
curtas, seguidas pelas mais prolongados” (Skutch 1967: 123). Ele é formado por uma
frase longa, emitida uma tnica vez, diferindo do canto do macho, que se compde de
virias repetigdes de uma mesma frase mais curta. As notas que compdem o canto da
fémea apresentam diferentes duragdes, assim como as notas dos cantos do macho.

As notas emitidas pelo macho

O macho emite vinte e trés notas agrupadas da seguinte maneira:

- uma nota curta, com apenas uma modulagiio descendente, que aparece no inicio das
frases dos virios cantos, de forma aleatdria;

- notas com duas modulacoes;

- notas com até seis modulagdes.

0 objeto sonoro

"0 que o ouvido ouve ndo é a fonte, nem o som, mas verdadeiramente objetos sono-
rps, do mesmo jeito que aquilo que o olho vé ndo € diretamente a fonte, ou mesmo a
sua 'Tuz', mas objetos luminosos” (Schaeffer 1993: 72). Cada coisa que se ouve € um
objeto sonoro que pode ser encontrado, em qualquer parte, nas formas: agudo, grave,
longo, curto, forte, continuo ou interrompido.

Schaeffer, em sua pesquisa sobre o som, aponta dois objetos: o objeto sonoro que se

escuta, e o sinal que se mede, fazendo uma correlagdo entre o sinal fisico e o proprio
som percebido. Niio existe, entre um e outro nivel, correspondéncia regular e automd-
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tica. A percepgdo intervém com seu nivel e suas leis préprias. O estudo destas corre-
lagGes consiste em direcionar aonde a percepgao chega aparentemente a contradizer
o que indicam as medidas realizadas do sinal fisico. Isto porque a percepgiio possui o
seu nivel de objetividade propria, irredutivel no mundo dos fendmenos fisicos.

NMeste trabalho sobre "Os sons do Pitiguari Cyelarhis gujanensis”, foi feita uma
correlagiio entre a andlise bioacdstica (anilise fisica dos cantos desta espécie), e a
anilise da percepgao auditiva dos sons emitidos pelo Pitiguari. Contrariamente ao que
afirma Schaeffer, esta correlagiio mostra que a andlise fisica, a andlise musical e a
percepcio auditiva dos sons complementam-se e convergem para um COnsenso co-
mum.

O Pitiguari na cultura popular

O povo absorve na simplicidade das palavras, contos, misicas populares, nomes
onomatopaicos e nomes que fazem uma relagio direta com o objeto falado, conheci-
mentos amplos e generalizados sobre um objeto.

O Pitiguari, cantado no Nordeste (Trio Nordestino, vol. 1), se integra 4 vida deste
povo. Nacultura indigena é conhecido como Kwaxi wyra ran (Kakumasu e Kakumasu
1988: 288). Em viirios estados brasileiros a espécie recebe diferentes nomes popula-
res: Pitiguari, em Sdo Paulo e regido Nordeste (Ferreira 1996); Tem cachaca af, no
Espirito Santo; Gente de fora vem e Gente de fora ai vem, na Bahia; Gente de fora
vem ai, na Bahia e Ceara (Sick 1985); Jugovira ou Chocolateira quebrou, em
Pernambuco ( Andrade: 1982).

Esta ave é chamada Gente de fora vem e Gente de fora af vem, pelo seu papel de
sentinela, atribuido na cultura popular, que acredita ser o pdssaro um dos primeiros a
avisar a chegada de "invasores” na mata. Isto talvez se deva ao fato do Pitiguari
cantar regularmente durante o dia todo.

Observou-se, nos nomes Pitiguari e Jugovira, uma correlacio fonética dos cantos
dissilabos emitidos pelo passaro, da seguinte forma:

- O nome Pitiguari € mais acentuado no final, como ocorre em alguns cantos (tipo I,
tipo 1la, tipo 11 e tipo IV): PITI GUARL

- O nome Jugovira é mais acentuado no inicio, como em alguns cantos (tipo IIb, tipo
Ile, tipo IV e tipo VI): JUGO VIRA.

Nesta pesquisa, os cantos do Pitiguari foram nomeados de acordo com a percepgiio
auditiva dos mesmos, da seguinte forma: "tira-tira-tira", "tira-tira-tird", "fina-fina-
fina", "firi-firi-firi", "foriu-foriu", "foriu-foro-fira-foro”, "tira-tam-tira-tam-tira",
"foro-foriu-foro-furin-fore”. Comparando-se 0s nomes populares e os nomes foné-
ticos, percebe-se uma proximidade na representacio dos diferentes cantos. Assim,
nos nomes Gente de fora vem ai' e Tem cachaga ai, a dltima nota é mais acentuada
como "tira-tira-tird" e "firi-firi-fi".

A correlacio entre a anilise fisica e a anilise auditiva das notas

Segundo Ferraz (1990), o que o homem consegue reter do canto dos pdssaros vem
filtrado pelos limites de sua percepgio. Grande parte dos trilos, chiados, ou simultanei-
dade de freqiiéncia sio, na realidade, impressoes resultantes da rapidez com que o
pdssaro pode reatacar uma mesma freqiiéncia, ou moduli-la em ataques distintos. Os
pdssaros tém capacidade de emitir e decodificar tais passagens, como foi observado
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através dos sonogramas de canto da espécie, que sdo compostos por notas longas
com duragfio de 150 a 300 ms, caracterizadas por virias modulagoes de fregiiéncia
no intervalo de 2000 Hz, e pausas entre cada nota com variagio de 50 ms.

Analisando auditivamente cada nota que compde o canto, obteve-se o resultado:

- TiPD I: com a taxa de amostragem de 44100 Hz (audi¢io normal), ouve-se "tira-tira-
tira", ou seja, trés frases muito paremdai separadas por pausas de duragiio muttn
prémmas A 1° nota de cada frase é mais fraca e a 2° nota é mais forte, perceben-
do-se uma divisio dentro de cada uma destas notas (ti - ra). Com a taxa de amostragem
.de 7000 Hz, ou seja, diminuindo a velocidade de reprodugio do canto com o intuito de
perceber mais detalhes sobre cada nota, ouve-se a frase da seguinte forma: "uou-
uouou"”. Assim, a 1° nota (vou) € ouvida primeiramente num registro mais grave,
tornando-se mais aguda e retornando praticamente 4 altura onde se iniciou. A 2° nota
{uouou) foi analisada em duas partes: primeiramente, num registro mais grave, tor-
nando-se mais aguda e apresentando uma duragdo curta (uo) de aspecto timbristico
diferentemente caracterizada por uma quebra em seu final. E ouvida desta forma pelo
tempo muito curto onde ocorre uma mudanga de timbre; na segunda parte, a mesma
nota se torna mais prolongada, finalizando através de uma modulagao d- freqiiéncia
de forma descendente, alcangando praticamente a mesma altura da parte anterior.

kHz

| AmAM A

e - ) Frase do tig:: ; 3 2
- Tipo Ila: auditivamente € muito parecido com o tipo [, porém o final de cada nota é

mais aberto. Este tipo de canto € formado por trés frases iguais. Com a taxa de
amostragem de 7000 Hz (audig¢iio lenta), ouve-se a frase da seguinte maneira: "ooo-
uou". A 1° nota (ooo) é ouvida de forma crescente com relagdo acs valores de
freqgiiéncia, apresentando um aspecto timbristico caracterizado por uma quebra no
final da primeira variagio (o), devido ao tempo muito curto onde ocorre uma mudanga
de timbre, e 0 mesmo som € ouvido mais prolongado (0o). A 2° nota (uou) inicia-se
grave, torna-s¢ mais aguda e retorna praticamente a altura onde se iniciou.
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- Tipo ITb: com a taxa de amostragem de 44100 Hz, ouve-se a frase formada por duas
notas diferentes, alternadas, apresentando pausas curtas entre estas. Com a taxa de
amostragem de 7000 Hz ouve-se: "uoho-uoou". A 17 nota se divide.em duas partes
(uo-ho), primeiramente numa freqiiéncia grave, tornando-se mais aguda e retornando
praticamente a freqiiéncia inicial. Na segunda parte desta nota, ouve-se com som de
'ho' ao invés de 'uo’, mas o conjunto tem a mesma forma da primeira parte, porém
apresenta uma duragfio mais curta. A 2° nota foi analisada em duas partes (uo-oou):
na primeira o som grave (u), torna-se mais agudo (o), porém, o final modula um pouco
£ 0 MEsmo Som se apresenta um pouco mais grave. Na segunda parte o som tem uma
duracgiio maior, primeiramente mais agudo (o), modulando e se modificando para um
som grave (u).

- Tipo Ilc: ouve-se "foriu-forin", sendo a frase formada por duas notas diferentes que

kHz
i

L

Frase do tipo lla

se intercalam (fo-riu), sem ocorrer pausas entre eles. Com a taxa de amostragem de
7000 Hz ouve-se: "uouou-cou”. A 1° nota é formada por duas partes iguais (uo-uou):
o infcio € grave, tornando-se mais agudo e retornando i altura mais grave. Na primei-
ra parte praticamente nio se ouve o som, que retorna a uma altura um pouco mais
grave, pois a diferenga de fregiiéncia € pequena e o tempo desta variagio ¢ muito
curto. Porém, ouve-se perfeitamente esta variagio na segunda parte, onde a diferen-
ga de altura das freqiiéncias € maior, finalizando numa altura mais grave do que o
infcio desta nota. A 2° nota (uou) comega grave e torna-se mais aguda, prolongando-
se por um breve tempo, retornando grave, sendo o final também prolongado.

- Tipo III: percebe-se trés blocos sonoros alternados por pausas curtas. O primeiro
bloco foi analisado em trés partes, sendo que estas apresentam praticamente a mes-
ma forma, comegando grave, tornando-se mais agudo e retornando praticamente &
mesma altura inicial. Porém, a dltima parte tem uma duragdo maior, ouvindo-se per-
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feitamente as modulagdes da nota, e o seu inicio tem uma subida mais graduada. O
segundo bloco comecga com "trrra” (som arranhado), depois se torna mais agudo,
mantendo-se continuo por um breve tempo, retornando a uma altura mais grave e
modulando novamente para uma {reqiiéncia aguda; este final apresenta uma duragio
maior. O terceiro bloco se parece com o anterior, porém o final se mantém agudo
por mais tempo.

- T&l‘u": com a taxa de amostragem de 44100 Hz ¢é percebido em dois blocos sono-
3
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Frase do tipo Ilc
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Frase do tipo III

ros que se alternam na frase de seguinte maneira: tira-taram-tira-taram. Com a taxa
de amostragem de 7000 Hz, ouve-se o primeiro bloco formado por duas partes
(uoo-uo), com interrupgio entre elas, sendo o grupo inicial de maior duragio. A pri-
meira parte comega grave, torna-se mais aguda e se mantém nesta altura por um
tempo curto. A segunda parte tem o comego semelhante, mas o final retorna mais ou
menos a altura em que se iniciou. O segundo bloco foi analisado em quatro partes: a
primeira parte "'uou' comeca grave (u), modula tornando-se mais aguda (o) e retorna a
uma altura grave (u); a segunda parte tem o mesmo aspecto da anterior, porém a
modulagdo 'o' € mais grave; a terceira parte apresenta o comego grave, modulando
para uma altura superior & fregiiéncia alcancada pelas partes anteriores; a dltima
parte tem a mesma forma das demais, porém a altura alcangada € um pouco mais
grave.

-Tipo V: a frase € ouvida "tam-tira-tira-tira". Com a taxa de amostragem de 7000 Hz,
ouve-se quatro blocos sonoros que se apresentam praticamente com a mesma forma
quanto ao percurso da nota. O primeiro bloco tem uma duragio mais curta e é
menos elaborado. Analisando cada um, tem-se o primeiro bloco formado por uma
nota curta que inicia grave, modula tornando-se mais aguda, depois retorna a uma
altura muito proxima a inicial e repete o mesmo comportamento, numa altura menos
aguda, finalizando mais grave. O segundo bloco (uoouou) comeca grave (u), torna-
se mais agudo, mantendo-se mais ou menos numa altura, modulando através de vari-
agoes curtas de fregiiéncia. O final (uou) se parece com a nota do primeiro bloco. No
terceiro bloco (uuouou) o comego se apresenta praticamente constante, modula
tornando-se mais agudo de forma acentuada, e o final se parece com os finais dos
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outros blocos, porém mais grave. O quarto bloco tem o inicio mais modulado e o final
mais curto.

- Tipo VI: é formado por dois tipos de notas diferentes que se intercalam ("tam-taram-
tam-taram-tam"), com um breve intervalo entre eles. Com a taxa de amostragem de
7000 Hz, a 1° nota "tam", ouve-se "uouo-hu", dividida em duas partes, sendo a primei-
ra parte mais prolongada (uouo), comegando grave, tornando-se mais aguda e
retornando a uma freqiiéncia grave. Depois repete este comportamento, dd um breve
intervalo, quase inaudivel. A segunda parte (hu) retoma o mesmo comportamento,
uma tnica vez, com duragio bem mais curta. A 2° nota ¢ dividida em duas partes
{(uou-uouououo), sendo a primeira parte com o desenho grave-agudo-grave descrito
anteriormente, a segunda parte comeca mais grave, modula para agudo, assim se
mantendo, porém com variages agudas de freqiiéncia.

Através dos resultados obtidos na andlise auditiva de cada nota, observou-se que
existemn picos agudos e picos graves, e conforme a acentuagiio da nota, pode parecer
uma modulagiio grave seguida de uma aguda, ou o contrdrio, com freqiiéncias varid-
veis, respeitando a faixa de 2000 Hz. Esta € uma caracteristica comum a todas as
notas. A diferenga entre elas estd na duracio da nota em seu percurso, no timbre de
cada uma, e através de pequenas modulagoes de freqii€ncia, tipicas de determinadas
notas. Comprovou-se que cada nota divide-se em duas ou mais partes, sendo, na
maioria das vezes, classificadas como dissilabos, com comportamento SOnoro um pouco
variado. Este fato j havia se comprovado na percepgio popular dos cantos, através
dos nomes fonéticos Pitiguari e Jugovira.

A idéia de perfil melddico torna, numa primeira abordagem, irrelevante as freqiiéncias

Frase do tipo VI
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cantadas, realgando a importincia da relagao freqiiencial: movimentos ascendentes e
descendentes. Esta leitura é importante para definir tragos de familiaridade em frases
de freqiiéncia bastante diferente.

Conclusio

Observou-se oito cantos emitidos pelo macho da espécie Cyclarhis gujanensis
Pitiguari. Esta variagio de cantos foi padronizada em seis tipos diferentes, através de
uma andlise fisica destes, de acordo com a estrutura das frases.

A estrutura do canto ¢ muito simples, sendo formado por uma frase que se repete,
com intervalos de siléncio entre novas emissoes, Estas frases sdo compostas por uma
ou mais notas, chegando até cinco notas diferentes que se combinam na frase.

A estrutura das notas € simples. Existem aquelas com apenas uma modulago e
outras com até seis modulagoes de freqiiéncia, apresentando o desenho grave-agudo-
grave. As notas se caracterizam através das variagdes de tempo, freqiiéncia, timbre
e do nimero de modulagdes.

Auditivamente, analizando-se as notas do Pitiguari como objetos sonoros, através de
uma leitura de perfis melddicos, percebeu-se a relagiio fregiiencial, através de movi-
mentos ascendentes e descendentes. Este fato foi importante para definir tragos de
familiaridade em frases de freqiiéncias diferentes que caracterizam o canto do pdssa-
ro.

Lanca-se a partir deste estudo uma guestiio que pode ser um ponto interessante para
andlise da informagio do canto na comunicacao: se unidades relevantes do som fos-
sem recombinadas, talvez se descobrisse onde estd a informagio do canto. Também
foram observadas relages entre o que se ouve e 0 que se obtém pela andlise fisica.
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